Kunst und Evangelisation: Missiologische Perspektiven
einer spannungsvollen und kreativen Beziehung
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Nicht lange nach dem Zweiten Weltkrieg
diskutierte der Schriftsteller Manfred Hausmann
mit dem englischen Dichter T.S. Eliot (und dem
lutherischen Bischof Hanns Lilje) in Hermanns-
burg tiber die Frage, ob denn Kunst evangelisie-
ren konne ! Wihrend Eliot eine ,.Rechristianisie-
rung Europas durch Kunst” fiir méglich hielt,
hatte Hausmann grofie Zweifel: Kunst verharimn-
lose das Evangelium, da sie ihm den letzten
Erust nehme. Das Wesen der Kunst - ,,der Wirk-
lichkeit entriickt® - , sei mit dem Evangelium
nicht vereinbar. Dennoch hat gerade Hausmann,
der Kiinstler, immer wieder mit Hausmann, dem
Prediger danun gerungen, auch durch seine
Kunst biblischen Aussagen Gestalt zu verlei-
hen®

! Anschrift siche Impressum

* F.Walldorf, Die Neuevangelisierung Europas. Missions-
theologien im europdischen Kontext, GieBen:Brunnen
TVG,2002.

* Dieser Atikel ist die hearbeitete Neufassung cines Ver-
trags des Autors in der Veranstaltungseeihe ,,KultiiGnt* der
Evangelisch-Freikirchlichen Gemeinde (EFG) Gielen am
16. Oktober 2001.

Manfied Hausmann, ,Kann Kunst verkiindigen?, in:
Reuter, Wilfried (Hg)). ... und bis ans Ende der Welt Bei-
trdge zur Evangelisation. FS Gerhard Bergmaan, Neuhau-
sen:; Hinssler, 1974, S. 211-215; vgl. M.Hausmann, Kieine
Begegnungen mit grofien Lenten, Neukirchen-Viuyn: Neu-
kirchener Verlag, 1985', S. 33 - 42.
¢ vgl. 2.B. ,Selbsigerechtigkeit - die Sunde der Fronumnen:
Ein Schauspiel von Manfed Hausmann, das Fragen aul
wir”, @JC-Anstiftungen Nr. 175, (1998): 151 — 153. Oder:
»Das Worpsweder Hirtenspiel®, Allem danke ich und atlen:
Begegnung mit M. Hausmann: Prosa, Briefe. Gedichte. hg,
v. H. Hildebrandt, Berlin: EVA, 1987 (2. Autl..), S. 317 -
333. Doch selbst hier bemerkt Hausmann in der Einleitung:
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Damit ist der Horizont einer Fragestellung
umuissen, die mich seit lingerem aus missions-
theologischem sowie aus kiinstlerischem Inte-
resse beschiftigt und die sowohl fiir die missio-
narische Arbeit in Deutschland als auch in ande-
ren weltmissionarischen Kontexten von Bedeu-
tung ist.® In diesem Beitrag mochte ich Grundli-
nien des Gesprichs zwischen Kunst und Evan-
gelisation aus missiologischer Perspektive auf-
zeigen. Meine These ist, dass Kunst und Evan-
gelisation in einer spannungsreichen, aber
zugleich sich gegenseitig bereichernden Bezie-
hung zueinander stehen. Doch zun#chst mochte
ich kurz erkiiren, was ich meine, wenn ich von
Evangelisation und Kunst spreche.

Evangelisation geschieht weltweit und ange-
sichts besonderer Kontexte iiberall dort, wo
Menschen gemeinsam Jesus nachfolgen und die
einzigartige gute Nachricht von der rettenden
Tat Gottes durch das Leben, Sterben und Aufer-
stehen Jesu Christi in Wort, Tat und Sein wei-
tergeben, damit andere, die Jesus noch nicht
personlich kennen, zur vertrauensvollen Umkehr
unter die rettende Herrschaft Jesu Christi geru-
fen werden und ihm als Teil seiner Gemeinde
nachfolgen. Evangelisation ist die zentrale Di-
mension der Missio Dei und geschieht in der
Kraft des Heiligen Geistes und auf kreativen

.,Die Spieler mégen inuner bedenken. dass es durchaus nicht
darauf ankommt, sich in einer schauspielerischen I eistung
zu versuchen Das Spiel ist kein Kunstiverk, das seinen Sinn
in sich selbst hat, sondem ein Hinweis, der das Eswige
meint.*, ebd. S. 317.

€ vgl. LE Thiel, ,Kunst®, Lexiken missionstheologischer
Grundbegriffe, hg. K. Miller / T, Sundemeier, Berlin:
Reimer, 1987, S. 240 - 243, Auch die Thematik der Kunst
leidet unter der verkiurzten Nutzung des Begriffs der ,Missi-
on* lediglich fur das christliche Zeugnis in Lindem der
Zsei-Dritiel-Welt; dadurcch komunt die Frage der Kunst im
sakularen und postchristlichen westlichen Kontext bei Thiel
nicht zur Sprache. Ich versuche das Thema im Rahmen einer
biblisch-theologischen und globalen Sicht von Mission zu
behandeln. Dabe: konzentriere ich mich vor allem auf
grundlegende Aspekte und auf den Kontext der sestlichen
Kultur.
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Wegen, die der Heiligkeit und Liecbe Gottes und
der Vielfalt menschlichen Lebens entsprechen. ;i
Kunst spricht das asthetische Empfinden des
Menschen an, ohne dabei im Dekorativen stehen
zu bleiben. Kunst vermittelt eine bedeutsame
menschliche Erfahrung.® Sie kann faszinieren
und heilen, aber auch erschrecken und auf
decken, wenn sie Wirklichikeit verarbeitet und
gestaltet. Kunst 6fInet die Augen, indem sie das
Gewohnte durch phantasievolle Kreativitat neu
sehen und Ungeahntes entdecken hilft.” Kunst
setzt ,,handwerkliche* Fahigkeiten und grofies
Konnen voraus, wie der lateinische Begriff fiir

Wir, die Gemeinde Jesu,
sind Gottes Kunstwerk
(poiema), neu geschaffen
durch Jesus Christus,
um auch unsererseits wieder
Werke hervorzubringen,
die von der Schonheit und
Heiligkeit Gottes geprégt sind.

Kunst ars (=Féhigkeit), von dem auch das eng-
lische Art abgeleitet ist, nahe legt.'® Kunst ist
also das Ergebnis des Zusammenwirkens von
besonderen Féhigkeiten und kreativer Vorstel-
lungskraft in den unterschiedlichen Bereichen
der Musik, (wie Klassik, Jazz , Rock, Folklore
etc.), Literatur, der bildenden Kiinste wie Male-
rei, Bildhauerei und Architektur und der darstel-
lenden Kiinste wie Theater, Tanz und Film.
Kunst vermittelt den beteiliglen Personen cine

[ Vgl. F. Walldorf, ,Umsirittene Evangelisation. Eine Ana-
lyse der gegenwartigen Diskussion™, Evangelisation mit
Gegenwind, (Berichtsband der AfeT-Konferenz 2001)
GieBen: TVG Brunnen {erscheint voraussichtlich 2002).

* Vgl. L. Ryken, ,,The Creative Ads*, The Making of a
Christian Mind: A Christian Worild View & The Academic
Entesprise, ed. A. Holmes, Downers Grove: 1VP, 1985, S.
105-131: 107.

® JKunst ist cine Liige, die dic Wahrheit spricht (Pablo
Picasso), zit. bei Colin Harbinson, ,,Ait and Revelation®, Art
Rageous, Chicago: Cormerstonc, 1992, S. 6.

10 Kunst kommt von Konnen, nicht von Wollen, sonst
misste es namlich wollst heien* (Max Beckmamn), zil. bei
M. Siebald, ,Kanstler fizr Christus gewinnen®, Die Kunst
der gemeinsamen Nachfolge, hg. v. W. Aebischer u. H.
Ddurr, Basel: Steppenblatc: 1992, S. 101 - 108: 102.
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emotionale oder intellektuelle dsthetische Erfah-
ruag. !

Wie sieht nun die Beziehung zwischen
Kunst und Evangelisation aus missiologischer
Perspektive aus? Ich méchte hier vier Grundli-
nien hervorheben, die in einer engen Verkniip-
fung miteinander stehen.

Die dsthetische Dimension der
Missio Dei

Poiema. Evangelisation als Gestaltwerdung
der Schénheit Gottes

Die Missio Dei beginnt mit der Schonheit
Gottes, mit der Schonheit seiner Schdp fung und
mit der Schonheit seines Heils - in einer Well
und in Menschen, deren urspriingliche Schon-
heit durch die Hasslichkeit der Siinde entstellt
und verzerri wurde. Evangelisation als zentrale
Dimension der Missio Dei und Nachfolge Jesu
als zentrale Dimension der Evangelisation kann
darum begriffen werden als Gestaltwerdung der
Schonheit Gottes im Leben verlorener Men-
schen.

Eine solche ungewohnte ,kiinstlerische®
Perspektive erdflnet Paulus, wenn er im Ephe-
serbriefden Prozef und das Ziel der Evangelisa-
tion mit dem griechischen Begriff ,,poicma“
umschreibt. ,,Poiema“ bezeichnet im Griechi-
schen sowohl allgcmein das Werk als auch spe-
ziell das poetische Werk, das Gedicht'?. Man
kann Epheser 2,10 darum [tei iibersetzen: ,,Wir,
die Gemeinde Jesu, sind Gottes Kunstwerk
(poiema), neu geschaffen durch Jesus Christus,
um auch unsererseits wieder Werke hervorzu-
bringen, die von der Schonheit und Heiligkeit
Gottes gepriglt sind,'> Werke, die Gott schon
vorbereitet hat“. Evangelisation und Nachfolge
Jesu sind fiir Paulus ein lebendiges, dynami-

“Vgl. SArY, Microsofi-Encarta’®5: , Ad in its broader
meaning, however, involves both skill and creative imagina
tion in a musical, litciary, visual, or performance context
Art provides the person or pcople who produce it and the
conununity that observes it with an experience that might be
aesthetic, emotional, intellectual, or a combination of these
qualities.*

2 Vgl. ,poiema*, W. Gemoll, Griechisch-Deutsches Schiil-

und Handwérterbuch, Mainchen/Wien: Freytag/Halder-
Pichlcr-Tempsky, 1954 (9. Aufl.), S. 613.
3 Wortlich: ergois agathois
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sdies Kunstwerk, dessen Autor der dreieinige
Golt selbst ist.

Gottes Schénheit: die Einheit von Heiligkeit
und Liebe

Gott ist scho n. Das ist eine ungewohnte Aus-
sage - vielleicht weil wir Schonheit oft mit
Oberfliachlichkeit in Verbindung bringen. Die
Bibel jedoch verbindet Schonheit immer mit
Heiligkeit, Wahrheit und Liebe. Die Bibel be-
schreibt Jahwe im Gegensatz zu den Gotzen der
Vélker als den lebendigen und herrlich-schénen
Gott, der Himmel und Erde gemacht hat: Psalm
104,1.2: ,Lobe den Herrn, meine Seele! Herr,
mein Gott, du bist sehr herrlich; du bist schon
und prichtig geschiickt. Licht ist dein Kleid,
das du anhast®, Psalm 96, 6: , Hdeit und Pr acht
sind vor ilun, Macht und Herrlichkeit in sz inem
Heiligtum®.

Gott ist schon.

Das ist eine ungewohnte
Aussage - vielleicht weil wir
Schénheit oft mit
Oberflachlichkeit in Verbindung
bringen.

Die Bibel jedoch verbindet
Schénheit immer mit Heiligkeit,
Wabhrheit und Liebe.

Gadt hat uns seine Schonheit und Herrlich-
keit einerseits offenbart, andererseits aber ver-
bagen. Die Schopfung erzahlt uns - trotz ihrer
Gefallenheit - die Geschichte von Gottes Schon-
leit. ,,Die Himmel erzihlen die Herrlichkeit
Goltes, und die Festle verkiindigt seiner Hande
Werk™ (Psalm 19,2). Doch weil Goltes Schon-
heit immer auch seine Heiligkeit ist, muss s ine
Schénheit uns verborgen bleibe n. Als Mose Gdt
einmal bat, ihn seine Herrlichkeit selen zu las-
sen, machte Gott ilun klar, dass das nicht so
einfach méglich ist: ,Mein Angesicht kannst du
nicht sehen, denn ke in Mensch wird leben, der
mich sieht“ (Ex. 33,20). Gottes Schonheit bildet
also eine unzertrenuliche Einheit mit seiner
Heiligkeit, die mit der Siinde des Menschen in
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ihrer Hisslichkeit und Grausamkeit unvereitbar
ist und sie aufdeckt.

Gottes Schonheit bildet aber ebenso eine un-
zertrennliche Einheit mit seincr Liebe, die den
Mensclen, der in seirer Gotlesferne verloren ist,
sucht, findet und rcttet. Die Bitte des Mose, Golt
moge ihn seine Herrlichkeit sehen zu lassen,
kommt in Jesus Christus, dem Sohn des leben-
digen Gottes, zur Erfullung. Als Jesus auf der
Erde lebte, bat ihn Philippus, einer seiner Jiin-
ger: , Herr, zeige uns den Vater! Mehr brauchen
wir nicht.” Jesus antvortete ihm darauf: ,Wer
mich gesehen hat, hat den Vater gesehen* (Joh
14,8-9). Die heilige und liebende Schoénheit
Gotes ist in Jesus Christus sichtbar geworden
(Kol. 1,15). Darum singt das alte Lied aus
Miinster aus dem Jahr 1677: ,,Schénster Herr
Jesu, Herrscher aller Herren, Gottles und Marien
Sohn, dich will ich lieben, dich will ich ehren,
du meiner Seele Freud und Wonn“ (EKG 403).
Doch die Schonleit Gottes in Christus ist eine
paradoxe Schénheit.

Das Paradox der Schénheit
im Gekreuzigten

In seirer Menschwerdung legte der Sohn
Gotltes seine gottlidie Schonheit ab. Der paulini-
sche Christus-Hynmus im Philipperbrief formu-
liert es so: ,Er, der in gottlicher Gestalt war,
hielt es nicht fiir einen Raub, Gdt gleich zu
£ in, sondern entduberte sich selbst umd nahm
Knechtsgestalt an, ward den Mensclen gleich
und der Erscheinung nach als Mensch erkannt®
(Phil 2,6-7). Christus gab seine gotliche Herr-
lichkeit ab, um auf der Erde das im biblischen
Sinne schonste menschliche Leben aller Zeiten
zu leben. Er wurde der neue Adam (1.Kor.
15,45) und zeigte uns, was Menschsein in seirer
urspriinglicle n Schonleit bedeutet. Doch auch
diese Sdidnheit hielt er nicht fest. Fiir uns stieg
er noch eine Stufe tiefer: ,Er erniedrigte sich
selbst und ward gehorsam bis zum Tode, ja zum
Tode am Kreuz* (Phil 2,8). Christus nalun den
niedrigsten Hinrichtungd od auf sich, lief sich
am Kreuz entstellen und verzerren, um unsere
Siinde und Hasslichkeit auf sich zu nehmen und
um uns von der Ma cht der Siinde zu retten. Hier
hat die Schonheit Gottes ihr tiefstes Paradox
a reicht. Der Prophet Jesaja hatte es Jahrhunder-
te vorher schon gesehen und gesagt: Der Konig
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der Herrlichkeit (vgl. Ps. 24) ist zugleich der
leidende Gollesknecht: "

,.Der HERR sagl: »Gebt acht: Meinem Be-
vollnichliglen wird gelingen, wozu ich ihn
bestelll habe; er wird zu groBem Ansechen und
hoehsten Ehren gelangen. Viele héden sich
entsetzt von ihm abgewandl, so entstellt war er.
Er hatte keine Ahnlichkeit mehr mit einem Men-
schen* (Jesaja 52,13 -14).

Die Schénheit Gotles und die Geslaltwer-
dung dieser Schonheit durch Evangelisation in
der Nachfolge Jesu kann nur im Paradox gefasst
werden. Wilirend die Griechen die Schénheit in
Appollo zum Gott erhoben, hat der lebendige
Goll seine Schénheit fiir uns hingegeben, um
uns den Weg zu seiner He rrlichkeit zu erdff-
nen. '

Folgerungen ftir Evangelisation und Kunst

Fir die Evangelisation bedeutel dies: das
Evangelium will in uns Geslalt gewinnen und
durch uns in dieser Well. Unser Leben in der
Nachfolge Jesu kann durch Gotles Gnade immer
mehr ein Kunstwerk werden. Ein Kunstwerk,
das etwas widers piegell von Golles heiliger und
licbender Schoénheit, damit auch andere ilm
kennen lernen. Unser Leben als missionarisches
Kunstwerk Goltes triagl jedoch keine triumpha-
len Ziige. Wir bleiben auch als geretlele Men-
schen schwach, begrenzt und vielfach verletzt.
Nicht wir sind die gute Nachi chit. Goltes Tat in
Jesus Chuislus ist die gule Nachricht, die uns
tragl und die allen Menschen gilt. Mit den Wa-
ten des Paulus: ,Wir haben aber diesen & hatz
inirdenen Gef:iBen, damil die iberschwangliche
Kraft von Gollt sei und nicht von uns.“ (2. Kor.
4, 6-7). Umkleidet von der Gerechtigkeit Jesu
Christi sind wir in Golles Augen heilig und
schon — und doch bleibt gemeinsame Naclifolge
Jesu in dieser Well ein Fragment — dynamisch
wachsend, aber unvollendel bis zur Wiederkunfi
unseres Herrn Jesus Christus, wean er sagen
wird: ,,Siehe, ich mache alles neu” (Offb. 21,5)

Fiir die Kunst ist dieses biblische Paradox
der Schénheit die Auffordering, sich mit der
ganzen menschlichen Wirklichkeit im Licht von

" vgl. E. P. Clowney, ,Living Art: Christian Experience
and the Arts*, God and Cullure: Essays, ed. D). Carson & J.
Woodbridgg, Grand Rapids / Carlisle:Eerdmans / Patemos-
ter, 1993, S. 246-248.
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Kreuz und Auferstehung zu belassen . Kunst darf
sich nicht nur aufdie schonen Seilen des Lebens
beschirinken, sondern muss auch die Siinde
cinbeziehen - aber weder in einer verherrlichen-
den und riicksichtslsen Form noch in depressi-
ver Hoffnungslosigkeit. Die amerikanische
Schrifistelierin Flannery O'Connor hat rechi:
»Erlosung ist bedeutungslos, wemnn es daliir
nicht einen Grund in unserem (latsic hlichen
Leben, das wir fithren, gibl. In den letzten Jahr-
hunde ten hat uns unsere sikulare Kultur einge-
redet, d s es einen solchen Grund nicht gibt*.!®
Kiinstler, die die Well im Licht Golles zu sehen
versuchen, werden die schirfsten Augen fiir das
Groleske und das Perverse und zugleich die
starkste Holfnung und den groBlen Frieden
haben.

Unser Leben als
missionarisches Kunstwerk
Gottes tragt keine
triumphalen Zuge.

Wir bleiben auch als gerettete
Menschen schwach, begrenzt
und vielfach verletzt.

Im Gesprich zwischen Kunst und Evangeli-
sation haben wir ecine erste Grundlinie gesehen:
eine biblische Theologie der Evangelisation
kann nicht ohne eine &sthetische Dimension
auskommen — genauso wenig wie das Nachden-
ken iiber Kunst ohne eine evangelisationstheo-
logische Komponente auskommen kann. Die
zweile Grundlinie beschéaftigl sich mit der Kunst
als Ausdrucksform der pestmodernen Gesell-
schaft und damil als Katext und Gesprachs-
partner der Evangelisation.

Kunst als Gesprachspartner der
Evangelisation

Fiir die postmoderne Gesellschaft hat Kunst
und krealver Ausdruck einen hohen Stellenwert
- vielleicht nicht unbedingt die Kunst der ,,.Do-
kumenta® oder die spitabendlichen Beilrige von

15 Bei Steve Tumier, /magine: A Vision for Christians in the
Arts. Dovmers Grove: IVP, 2001, S 59.
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~Aspekte (ZDF) und ,Kulturreport™ (ARD).
Wohl aber die vielliltigen Formen populirer
kunstlerischer Kreativitit, vor allem der Musik
und des Films. Nach vielen Umdragen stellt
Musikhoren fir Jugendliche — nach der Bezie-
hung zu Freunden — den wichtigsten Identifika-
tionsfaktor dar '® Das missionarische Gespriich
mit den Menschen unserer Zeil hat im Blick auf
die Kunst drei kontextuelle Aspekte: Gemein-
samkeil, Abgrenzung und Ankniipfung.

Kunst als Schépfungsgabe verbindet
Christen und Nichtchristen

Postmoderne Nichtchristen sind ebenso wie
postmoderne Christen im Ebenbild Gottes ge-
schaffien und somit mit Kreativiiit und der Fi-
higkeit, Kunst zu schalflen und zu geniefen,
ausgestattel. Formen und Farben, Melodien und
Rliythmen sind ein Geschenk des Schéplers an
alle Menschen. Kunst ist nicht deswegen gul,
well sie von Christen gemacht wird und nicht
deswegen schlecht, weil sie von Nichtchristen
kommt — und umgekehrt. Leonard Bernstein,
einer der bedeutendsten Dirigenten des 20. Jahr-
hunderts, sagte bereits 1964 iiber die Beatles:
.Diese Burschen sind die besten Komponislen
seit Schubert“'” Kunst kann Christen und
Nichtchristen miteinander verbinden und bietet
eine gute Begegnungs- und Gesprachsbasis.

Kunst kann als Fluchtweg vor Gott
miBbraucht werden

Postmoderne Menschen benutzen die Kunst
als religiosen Fluchtweg vor dem lebendigen
Gott, den die Bibel bezeugt. So schreibt Sven
Viith, ein Frankfurter Filmemacher und DJ in
der ,.Zeit™: ,Ich sehe mich selbst, den DI, als
modemen Schamanen Ich schlage die Trom-
mel. Menschen entdecken die Spiritualitit durch
das Fallenlassen in Musik, in die monotone

16 Vgl K Tetzlaff, Persénliche evangelistische Kommmni-
katior: mit postmodernen Neuheiden in Deutschland: Line
Untersuchung unter Beriicksichtigung von Kommunikati-
onsanséitzen und Romer 1. Wiss. Hausarbeil, GieBen: FTA,
1997.

" Bei H-A. Willberg, Streit wm Téne: Bie Christen und die
Rockmusik, GieSen: Bnuumen, 1991, S, 15/16.
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Rhythmik“'® Hicr wird eine difluse geistliche
Erfahnmg durch die pepulire Musik verfiigbar
gemacht. Dieser religiose Umgang mit Kunst ist
nicht neu und findet sich immer wieder in der
Musik- und Religionsgeschichte. .

Kunst ist nicht deswegen gut,
weil sie von Christen
gemacht wird
und nicht deswegen schlecht,
welil sie von Nichtchristen
kommt —
und umgekehrt.

Auch die Geschichte der westlichen popuia-
ren Musik ist von religiosen Aspeklen geprag(.
Elvis Presley, die Beatles, Jimi Hendrix, Jim
Morrison, diec Rolling Stones, Eric Claplon
u.v.a. waren und sind fiir viele Menschen nicht
nur Musiker, sondern auch Heilstriiger, Identifi-
kationsfiguren und Idole.*® Manche Kiinstler,
wie der spiite Elvis Presley, haben ihr Image als
quasi-religioses Idol und Erloscrfigur geldrdert -
und sind daran zugrunde gegangen.”’ Andere
haben das nicht getan - es wurde ihnen iiberge-
stillpt. Ein ehemaliger Hendrix-Fan beschreibt
seine damatige Erfahrung: ,Multer ist weg. ich
habe die Wohnung fiir mich - und ein halbes
Dutzend Trips. Ein Geschenk des Himmels...
Rock power. Jimi Hendrix. Kraft, die mich
erfiillt. Das ist mehr als high sein ... unbéindige
Energie. Die Musik ist in mir selbst, ich bin voll

13 1. Bock. ,Ich habe einen Traum*, Bie Zeit Nr. 15, 6. Apnil
2000

' Darauf weist G. Fermor, (Ekstasis. Bas religitse Erbe in
der Popnusik als Heraus forderung an die Kirche. Prakli-
sche Theologie heute, Band 46. Stultgait: Kohlhammer,
1999) richtig hin Unzutrelfend ist allerdings die ,,Religioni-
sicmng* der sog, .ofl-beat*> Rhythmik als in sich bereits
spirituell geladen. Bereits die Spirituals werden auf dicsem
Hintergrund fdlschlicherweise als |, syukretstische  Religi-
onsferm™ (S. 132) bezeichuet. Es wird nicht gendgend
gewirdigt, da# Rhythmen zundchst anthropologisch-
schpfingstheologische Katcgoricn sind und sich durchaus
mit genuin christlicher Aussage verbinden kdnnen, vgl. z.B.
Theo Lehman. Negro Spirituals: Geschichte und Theolo-
gie, Neuhausen, 1996.

*vVgl. S. Tumer, Hungry for Heaven: Rock n'Rell and the
Search for Redemption, Bowners Grove: IVP, 1995

*1'S. Tumer, 220, S. 35.
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davon, von Kopf bis FuB. Wildheit, Freiheit
ohnc Grenzen. Ekstasc.“?

Populére Kunst kann so von Akteuren und
Fans missbraucht werden. Sie wird zum Ersatz
fir echte Geborgenheit durch das  Sich-
Fallenlassen in Gottes Gnade und fir wirkliche
Freiheit durch die Bindung an Gott. Populire
Musik wird zum Fl uchtfahrzeug vor Gott und
endet oft in Abhiingigkeit von Drogen, Sex und
Einsamkcit.*

»Nicht jede Gottesanklage,
die wir in einem Gedicht lesen
oder in einem Film sehen,
ist notwendigerweise
aus einem bdsen Herzen
entsprungen,
sondern vielleicht stecken
ungeheure Fragen dahinter.”

An dieser Stelle diirfen Christen nicht auf
den muwsikalisch-spiritucllen Zug aufspringen
md die Menschen auf diesem Fehlveg bestiti-
gen, sondern miissen ein deutliches Nein sagen:
nicht gegen die Musik, nicht gegen dic Men-
schen, sondemn gegen den Missbrauch der Kunst
als Heilsweg durch Kiinstler und Fans. Ich kann
G. Fermor nicht zustimmen, der in seiner le-
senswerten praktisch-theologischen Dissertation
in der Tradition Paul Tillichs und im Rahmen
einer kosmischen Pncumatologe dalir plidiert,
die séikulare Popmusik theologisch zu deuten als
Uberwindung von religiésen Identititsbildun-
gen“ und ,Rickbindung an ... das Geheimnis,
das Unverfiigbare, das Zwischen®, das auch als
,die unendlichen Mogliclikciten Gottes™ be-
schriecben werden kann.* Die in der biblischen
Missio Dei verortete Evanglisation darf die

2 H.-A Willberg, Sireit um Tone: Die Christen und die
Recknusik, Giefen: Bmonen, 1991, S. 8.

2 _Ich bin verdanuit alleine und frage nich oft: Was machst
du da eigentlich aul’ der Biilne, herausgeputzt ... . Ich habe
Sehnsucht nach einem Zuhause, ich mdchte genwe verheira
let sein, ich mdchte wirklich jemanden lieben®. Jimmy
Hendrixkurz vor seinem Tod. ZitL bei Willberg. a.a.0.S. 11.
24 G. Fermor, Ekstasis. Das religiose Erbe in der Popinusik
als Herauisferdering an die Kirche. Prakiische Theologie
heute, Band 46. Stuttgart: Kohlhammer, 1999, S. 242.
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Verlorenheit der Menschen nicht theologisch
schonreden. sondern muf angesichts von kiinst-
lerischem Gotzendienst (jedweder Stilrichtung,
Epoche und Kultur) zur Umkehr aufrufen und
die gute Nachricht von wahrer Freiheit, Gebor-
genheit und Kreativitdt unter der He rrschafl des
lebendigen Go ttes in Jesus Christus weitersage n.

Kunst bietet Ankniipfungspunkt fiir das
evangelistische Gespréch

Allerdings: ,Nicht jede Go ttesanklage, die
wir in einem Gedicht lesen oder in einem Filin
sehen, 5! notwendigerweise aus einem bdsen
Herzen entsprungen, sondern vielleicht stecken
ungeheure Fragen dahinter. Da gilt es, unter-
scheiden zu lernen, was atheistisch. aggressiv
oder was einfach nur Notschrei ist: , Gott, du bist
nicht da*.“* Einen solchen Notschrei héren wir
bei Jimi Hendrix, wenn er 1967 in dem Stiick ,,1
don’t live today*“ (von der LP ,Are you expe-
rienced7*) singl:

,,Werde ich morgen noch leben?,

Ich kann es nicht sagen,

aber ich weiB verdammt gut,

dass ich nicht heute lebe!

In mein Fenster scheint keine Sonne-

Ich fihle mich,

als lebte ich auf dem Grund eines Grabes.

Ich wiinsche mir, dass du dich aufmachst

Und mich rettest. ..

Ich lebe jetzt nicht, werde ich morgen leben?

Es ist eine Schande die Zeit zu verschenken!

Oh, nir&ends sehe ich einen Hoffnungs-
schinuuer!*

An eciner anderen Stelle sagt Hendrix: |, Ich
bin zur Gitarre geworde n, weil das alles ist, was
ich habe. Mein Dasein ist ein sehr einsames
Dasein®.”” Auch die Malerei driickt vid fach die
menschliche Sehnsucht nach Heil, nach Ganz-
heit und Freiheit aus. Sie zeigl in vid cn Faet-
ten, dass mit dem Menschen und seiner Welt
etvas nicht in Ordnung ist. So beschrinkt die
postmoderne amerikanische Malerin Sherry
Lcvine ihre kiinstlerische Tiétigkeit aul das blofie
Kopieren und Verkleinern bedeutender Bilder

3 M. Siebald, ,Kenstler fiir Christus gewinnen®, Die Kunst
der gemetnsamen Nachfolge, hg v. W. Aebischer u. H.
Dinr, Basel: Stcppenblite: 1992, S, 10! - 108:106.

26 Zil. bei Willberg, a.2.0. S. 10.

* Ebd.
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aus der Moderne. Zu ihrer Kunst des strikien
Kopierens sagt sie: ,,.Die Well ist zum Ersticken
voll. Der Mensch hat auf allem und jedem sei-
nen Abdruck hintrlassen ... Dem Maler kann
nur noch der Kopist folgen, der keine Gefiihle,
Leidenschafien und Impressionen méhr in sich
trigt — nur noch diese inunense Enzyklopadie,
aus der er schopfen kann.

Solche Gedanken kdnnen wir auch als Chris-
ten nachvollziehen. weil wir wi ssen, dass wir in
einer gefallenen Well leben. Doch gleichzeitig
sagt uns Gottes Offenbarung in der Bibel, dass
es noch viel zu entdecken und zu gestallen gibt,
weil jeder Mensch ein kreatives Original Gottes
ist und Got{, der unendlich gréBer ist als wir,
uns mit seiner Liebe und Krcativitt iiberrascht:
»Was kein Auge jemals gesehen und kein Ohr
gehort hat, worauf kein Mensch jemals gekom-
men ist, das hilt Gdt beeit fir die, die ihn
lieben (1.Kor 2,9).

Wie modeme populdre Kunst als Ankniip-
fung fiir das missionarische Gesprich genutzt
werden kann, hat der Evange list Wolfgang Dyck
gezeigt. Hier ein Bericht von Andreas Malessa
aus dem Jahr 1970:%

» Was passiert, wenn Evangelist Wolfgang
Dyck in die Kleinstidte Korbach und Arolsen
(Nordhessen) kommt? Seine Art schligt wie eine
Bombe ein. Samstagnacht gegen 1.00 Uhr geht
er in die Diskothek ,0ld Scotch Club' an den
Plattenteller, dreht fachkundig alles noch uner-
traglich lauter und legt Fire‘ von .Little Ri-
chard' auf. Ein Sound-Hammer eines der abso-
lut wildesten Rock ‘n’ Roll-Exponenten der
Sunfziger Jahre und absolut keine christliche
Platte. Danach eine Predigt iiber Jan Palachs
Selbstyrerbrennung in Prag {damals gerade zwei
Jahre her), den stellvertretenden Opfertod Jesu
und das Feuer des Heiligen Geistes. Alles in
etva zehn Minuten. Zum erstenmal erlebe ich,
dass man mit Platten evangelisieren kann.

Das Beispiel ist im Zeitalter der DJ-Culture®
sicher etwas antiquiert und nicht unbedingl

2 Axel & Christa Murken, Von der Avantgarde bis zur
Postmoderne: Die Malerei des 20. Jahrhunderts, Miinchen:
Klinkhardt & Bienmanun, 1991, S. 338-339.

A. Malessa, Der newe Sound. Christliche Popmusik:
Geschichte und Geschichten, Wuppertal: Brockhaus, 1980,
S. 114.

% Vgl. UIf Poschawdt, D.J Culture: Diskijockeys & Popkudtur,
Reinbek: rororo, 1997.
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dirckt iberragbar, aber es illustriert die zweite
Grundlinie, die wir im Gespfich zwischen
Kunst und Evangelisation gesehen haben: die
Evangelisation muss einste igen in ein Gespriach
mit der Kunst der Postinoderne — in ein missio-
narisches Gesprich, das drei Dimensionen ent-
halt: Ein ,Ja“ - zur Kunst als Gabe Gotltes, ein
,.,Nein® — zur Kunst als Fluchtweg vor Gott und
als Verherrlichung der Siinde, ein ,,Ja, aber”, das
ankniipfl an der Sehnsucht der Menschen und
sie dann hinweist auf das Evangelium.

Damit kommen wir zu einer dritten Grundli-
nie in der Beziehung zwischen Ku nst und Evan-
gelisation:

Kunst kann das Evangelium
kommunizieren

Kann und darf Kunst das Evange lium kom-
munizieren? Hier beriihren wir wieder die am
Anfang besd riebene Spannung zwischen Kund
und Evangelisation. Ich sehe die erschrecklen
Gesichter mancher Kiinstler, die sagen: , Kunst
darf nicht durch evangelistische Konununkati-
onsabsichien instrmmentalisiert und eingeengl
werden.“® Andererseits sehe ich die Sorgenfal-
ten mancher Theologen, die sagen: , Die Evan-
gelisation darf nicht durch kiinstlerische Ele-
mente verwiassert werden.“*? Beide genannten
Gruppen haben Recht, wenn sie Kunst und
Evangelisation unterschd den mochien. Von
einer biblischen Theologie der Mission her
gesehen ergibt sth hier jedoch cine weilerfuh-
rende Perspektive.

Wihrend Kulturauftrag (Gen. I und 2) und
Missionsauftrag (Mt. 28) unterschieden werden
miissen, bleibt doch der Gehorsam Golt gegen-
iiber immer die Mitte des Kulturaufirages (Gen.
2,15-17)> und die menschlichen Kulturen im-
mer der konkrete Ort, an dem Evangelisation

3 Vgl. Steve Tumer, Jinagine: A Vision for Christians in the
#bts, Downers Grove: IVP, 2001, S. 47ff, Ders., Hungry far
Heaven: Rock'niRoll and the Search for Redemption,
Downers Grove: [VP, 1995 (rev. Version), S. 162/163.

3 vgl B. Kaiser, ,Das biblische Wort im WillowCreek-
Konzept”, Informationsbrief Nr. 187, April 1998, S. 22/23,
Karsten Ernst, ,,Wie sollen wir das Evangelium verkiindi-
gen?, Informationsbrief der Bekenntnisbewegung, Nr. 195,
August 1999, S. 23/24. Zur Konkrelen Auscinanderselzung:
VPI. Anm. 7.

3 Vgl. H. Kasderf, ,Missionsgrundlage im Alten Testa-
ment* (Teil 1), Fundament:an Erstausgbabe 1980, S. 58.
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zum Gehorsam gegeniiber dem lebendigen Gott
auflruft (R émer 1,5). Eine véllige Trennung von
Kunst und Evangelisation geht somit an der
biblischen Sicht vorbei, die Kultur und Evange-
lium zwar unlerscheidel, aber gleichzeitig mit-
einander verbindet.

Kunst und Evangelium: Unterschiede

Dennoch: Kunst ist nicht in erster Linie
evangelistisches Medium, sondern ein bunes
Geschenk Gottes an seine Menschen. Knnst
braucht keine evangelistische Rechtfertigung,
denn sie griindet im Kulturauftrag, den Golt uns
Menschen gegeben hat.** Kunst ist nicht in ers-
ter Linie zweckorientiert.?> Manchmal ist sie
einfach nur spielerisch und entspringt nicht
@ nmal einer vorher genau iiberleglen Absicht.
Vielleicht ist es die abblitternde Farbe aufeiner
alten Tiir am Mi ttelmeer, die die Aufinerks am-
keit eines Folografen erweckl. Es sind einzelne
Worle, in denen ein Dichter eine Melode ent-
deckt und von ihrer Bedeutung plétzlich selbst
tiberrascht wird, oder wie W. H. Auden es as-
driickte: ,hanging around words, lislening (o
what they say.“®® Ein Maler wi rd inspirie it von
der Intensitdtund Stiuktur seiner Farben. Das ist
keine Evangelisation - aber es sagt elwas aus
tiber Gottes Schopferfreude und die tiberschéiu-
mende Vielfalt eines Lebens mit ihm. Gerade
weil die Freude an kiinstlerischer Schonheit
nicht mit dem Nutzen kalkulie rt, stellt sie eine
Grenze fiir die menschliche Gier dar. Kunst
schafit einen Raum, in dem Me nschen aufa tmen
und menschliche Werte feie rn k6nnen,

Andererseits hat Kunst oft mehr mit Fragen
als mit Antworten zu tun. Sie bringl innere Zer-
rissenheit und Zweifel zum Ausdruck, sie
artikuliert stumme Schreie und kann noch reden,
wenn menschliche Worle am Ende sind. Auch
das ist keine Evangelis ation. Und wir sollten uns
davor hiilen zu meinen, d&s die Fragen der
Kunst immer nahtlos mit den Antworten der
Evangelisation zusanunenpassen. Wir bekom-
men nicht alle Antworten und die Kunst kann

** Vgl. H. Rookmaker, A needs no justification, 1zicester:
IVP, 1978. r

%3 Vgl. Steve Tumer, fmagine: A Vision for Christians in the
Arts, Downers Grove, VP, 2001, S. 53/54.

* H. Brand/ A. Chaplin, 4rt & Soul: Signposts far Chits
tiansin the drts, Carlisle: Soway, 1999, S. 72.
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uns helfen, daviiber zu kiagen. Eines jedoch
kann die Kuust nich t uns mit Gott verséhnen,
Daskann nur Gott selbst.

Kunst ist nicht in erster Linie
evangelistisches Medium,
sondern ein buntes
Geschenk Gottes
an seine Menschen

Das Evangelium ist darum niclt einfach die
Antwort auf ursere Fragen und Vorstellungen.
Das Evangelium ist fiir Me nschen, die ihre Reli-
giositét kultivieren, drgerlich, fiir Asthetiker und
Philosophen s es abstoBend und ldcherlich. Fir
alle, die Jesus Christus verirauen, ist es das
Leben selbst. Wer diese Botschaft ablehnt, dem
kann auch die Kunst sie nicht schmackhaft ma-
chen.

Kunst und Evangelium: Gemeinsamkeiten

Kunst ist also weder ein Weg der Erlosung,
nah benétigl sie eine evangelistische Recht [er-
tigung. Sehr woll aber hat die Arbeit von
Kiinstlerinnen und Kiinstlern, die die Wirklich-
keit im Licht des Evangelium sehen, verstehen
und darzustellen versudien, immer eine evange-
listische Dimension®” — awch wenn ihr Thema
nicht das Evangelium sclts t ist.*® Wenn awch der
Kulturauflrag und der Missionsaufirag vonein-
ander unterschieden werden miissen, so diirfen
sie dach nicht voneinander getrennt werden.

Ober die evangelistische Dimension einer
Kunst im Licht des Evangeliums hinaus kann

%7 Vgl die hilfreiche Unlerscheidung von missionarischer
Dimension und lntention bei HAV, Gensichen, der P. Beyer-
haus zitiert: ,Das gesamte leben der Christen, jedes Ge-
sprach, jeder stille Dieust und auch alles leiden hat eine
missionarische Dimension®. Im Ralunen dieser Dimension
der Nachfolge Jesu in allen Bereichen des Lebens steht auch
die bewuble evangelistische Intention. Glaube fiir die Well.
Theologische Aspekte der Mission, Gitersloh: Molm. 1971,
S. 244, vgl. S. 80 - 95.

% In Anlehnng an CS. Lewis hat der amerikanische
Songwriter T. Bone Bumelt gesagt: ,,Weun Jesus das Licht
der Welt ist, dann kannst du zwei Arten von Liedem schrei-
ben: Lieder tiber das Licht oder Lieder uber all das, was du
durch das Licht neu siehst und verstehst. Lelzteres tue ich*
zit. bei Steve Tumer, fmagine: A 1ision for Christians in the
Arts, Downers Grove: [VP. 2001, S. 51.
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die Kunst auch das Evangelium selbst mit kiinst-
lerischen Mitteln kommunizieren, sie kann sich
in den Dienst des Evangeliums stellen.

Die Bibel selbst
ist ein kreativer Weg
der vielfaltigen missionarischen
Kommunikation Gottes.

Weil Golt in Jesus Mensch wurde (Joh 1)
und weil das Evangelium inuner eine linguis-
tisch-kulturell-konkrete Gestalt hat, ist es folge-
riclt ig, dass neben der Sprache auch die Kunst
im Dienst des Evangeliums stehen kann,

Kunst in der Bibel und in der Missionsge-
schichte

Die Bibel sdbst ist ein kreativer Weg der
vielfalligen missionarischen Kommunikation
Gotles. Sie enthalt verschiedensle literarische
Formen und erzédhlt Beispiele gottlicher Kom-
muni kation durch kreative mensdiliche Metho-
den. Ich méchte hier nur ein Beispiel nennen:

»Zwei Mdnner leblen in derselben Stadt. Der
eine war reich, der andere arm. Der Reiche
besaf} eine groffe Zahl von Schafen und Rinder.
Der Arme hatte nichts aufler einem einzigen
kieinen Lammchen. Er hatte es gekauft und zog
es zusammen rnit seinen Kindern bei sich auf. Es
afl von seinem Brol, (rank aus seinem Becher
und schlief in seinem Schof3. Er hielt es wie eine
Tochter.

Eines Tages bekam der reiche AMann Besuch.
Lr wollte keines von seinen eigenen Schafen
oder Rindern fiir seinen Gast hergeben. Darum
nahm er dem Armen das Lamm sweg und selzte
es seinem Gasl vor.

David brach in hefiigen Zorn aus und rief:
»So gewiss der HERR lebt: Der AMann, der das
getan hat, muss sterben! Und das Lanum muss er
vierfach ersetzen - als Strafe dafiir, dass er diese
Untat begangen und kein Aitleid gehabt hat!«

2Du bist der Mann!« sagte Natan zu Da-
vid. “**

~Nathan gebrauchte ein Drama, um David
einen Spiegel vorzuhalten. ... Das war von Golt

#2.8am 12,1-7 (Gute Nachricht Bibel).
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geleiletes Theater, in dem Gott David seine
Sinde offenbarte. Gott ist offensichtlich [iir
kreative Kommunikation — in diesem Fall Thea-

lcru'40

Evangelisation bedeutet im Tiefsten: Offen-
barung durch Got, das Offien der Augen fiir
die eigene Siinde und fiir d & Vergebung Gottes.
In der Kunst geht es darum, Verborgenes sicht-
bar zu machen und aufudecken, ohne zu mora-
lisieren. Kunst kann niemals das oifenbarende
Wirken des Heiligen Geisles ersezen, aber
manchmal kann sie zu einem Instrument Go ties
waden. So war es bei Nathan und David. Stat
David cine Moralpredigt zu halten, erzihlte
Nathan ihm diese kurze und kreative Geschich-
le. Sie erreicht ihr Ziel, weil sie neu entdecken
hilft, was aus dem Blick gaaten ist, weil sie
verfremdet, um neu sehen zu lehren,

Kunst kann niemals
das offenbarende Wirken
des Heiligen Geistes ersetzen,
aber manchmail kann sie
zu einem Instrument Gottes
werden.

Die Missionsgeschichle ist voll von Beispie-
len, wie Kunst im Dienst der Evangelisation
stelien kann. Da es hier nur um Grundlinien
gehen soll, muss ein Beispiel geniigen. Der
Rdormator M. Luther war vom Wert der Kunst
und ihrem missionarischen Polential iiberzeugl.
In seiner Vorrede zum Waltherschen Gesang-
biichlcin (1525) sclr ieb er: ,,Auch dass ich nicht
der Meinung bin, dass durch’s Evangelium
sollten alle Kiinste zu Boden geschlagen werden
und vergehen, wie etliche Abergeistliche vorge-
ben; sondern ich wollle alle Kiinste, sonderlich
dic Musik gern sehen im Diensle des, der sie

gcgeben und erschaffen hat* *2

“® G.A. Pritchard, Willowereek Seeker Services. Evaluating
of a new way of doing church, Grand Rapids: Baker. 1996,
S. 192.

a Vgl. Colin Harbinson, ,,Art and Revelation®, 4rt Rageous,
Chicago: Comerstone, 1992, S 6.

* Erste und alte Vorrede D. Luther's zu dem Johann
Walther'schen  Gesangbiichlein  von 1525 Dr. Martin
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Luther nulzie bewusst das cvangelistische
Potential von Liede rn. Weil es noch zu wenige
gab, sdirieb er sclbst 36 Lieder. Dabei bewegle
ihn ,dieselbe Absicht ... wie bei der Verkiindi-
gung, ndmlich das wiederaufgegangenc Evange-
lium .zu treiben und in Schwang zu bringen*,**

Die Missionsgeschichte ist
voll von Beispielen,
wie Kunst im Dienst der
Evangelisation stehen kann.

Luther benannte ausdriicklich seine missio-
narisdie Zielsetzung: ,dass dadurch Gottes
Wort und christliche Lehre auf allerlei Weise
getrieben und geiibt werde®.**  Wie Luthers
Lieder so ist auch secine Bibeliibersetzung von
hoher kulureller Kreativitit gepragt.*

Im musikalischen Bereich wéren nun viele
weilere Beispicle zu nennen, wie Kunst das
Evangelium kommunizieren kann — von Johann
Scba stians Bachs Passioncn iiber die weifien und
schwarzen Spirituals der Ernveckungsbewegun-
gen™ bis hin zum Jesus-Rock der Siebziger
Jahre in den USA und in Europa®’. Auch dic
bildende Kunst war auf weiten Strecken ihrer
Geschichte in Europa cine malerische Exegese
und Verkiindigung des Evangeliums. In den

Luthers Samuliche Schrifien, hg. v. J.G. Walch (2. Auflage),
10. Bd: Katechelische Schriflen, Gref Ossingen: Harms,
1987, Sp. 1422 -25: 1423/1424.

43 Martin Brecht, Afartin Luther. Zseiter Band: Ordnung
und Abgrenzung der Reformation 1521 — 1532, Stuttgart:
Calwer, 1986, S. 136. Vgl. auch V. Stelle, ,,Das Singen
christlicher Lieder als evangclistisches Zeughis®, Kirche aus
allen Vlkern: Luther-Texte zur Mission, Erlangen: VELM,
1983, S. 401,

44 Zit. ebd.

45 Vgl. auch 11 DBeintker, ,.Martin Luther als Evangelist®,
Theologische Zeitschrifi (ThZ) 39 (5/1983); H. Kasderf,
»Luther's Bible: A Dynamic Equivalence Translation and
Gennanizing Ierce”, Afissiology: Internationol Review, Vol.
V1(1978): 213 -234.

* vgl. 2B.T. Doering, Musik der Guten Nachticht und
Mustk der Haffnung, Neukirchen-Vluyn: Aussaat. 1999: T.
Lehmann, Thee, Negro Spirituals. Geschichte nd Theologie
(Diss. Halle 1962), Neuhausen: Hanssler (unveréind Neuaul-
lage), 1996.

*TVgl. A. Malessa, Der neue Sound. Christliche Popmusik:
Geschichle und Geschichten, Wuppeital: Brockhaus, 1980;
Bubmann, Peter, Sound zwischen Himmel und Erde: Popi-
{cire christliche Musik, Stuttgast: Quell, 1990.
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Kirchen Asiens, Afrikas und Latecinamerikas
spielt die kiinstlerische missionarische Verkiin-
digung von Anfang an ecine wichtige Rolle.®
Moderne Beispicle sind diec Theaterszenen im
Ralunen von ProChrist oder die Aktionskunst
von Arno Backhaus im Dschun gel der deutschen
Fubgingerzonen. Bemerkenswert ist auch die
Arbeit von ,,Crescendo”, ciner internationalen
christlichen Bmvegung, unter professionellen
klassischen Musikern.*

Christliche Gemeinden
sollten das Anliegen
bewegen, Kiinstler fur
Christus zu gewinnen und
eine geistliche Heimat fur sie
Zu bieten.

Wir kommen zur vierten und letzten Grund-
linie der Bezichung zwischen Kunst und Evan-
gelisation: Kiinstler sind (wie alle Menschen)
cine Zid gruppe der Liebe Gotles. Danumn sollte
christliche Gemeinden auch das An liegen bewe-
gen, Kiinstler fiir Christus zu gewinnen und eine
geistliche Heimat fiir sic zubieten.

Kinstler fur Jesus Christus ge-
winnen

Wie kénnen wir Christen aktiv auf Kiinstler
zugehen und durch unser Verhalten und durch
wser Verstdndnis diese fiir Christus gewin-
nen?*® In unseren Gemeinden finden sich zwei
Haupt-Hindernisse fiir die missionarische Be-

**vgl.z.B. A F. Walls, ,, The Westem Discevery of Non-
Westem Christian Att*, The Missionary Movesent in Chris-
tian History, Maryknoll: Orbis, 1997, S. 173 - 186; T.
Sundenneier / V. Kuster (Hg), Das schéne Evangelium.
Christliche Kunst im balinesischen Kontext (SIN 51), Nette-
tal, 1991; A Lelunann, Die Kunst der Jungen Kirchen, 2.
Aullage. Berlin: Ev. Verlagsanstall, 1957; Ders., 4f7oasiati-
sche Christliche Kunst, Berlin: Ev. Verlagsanstall, 1966.

»Kenzer mit geistlichen Erdiuterungen®, Crescendo
information, Nr. 53/54/ Juni 2000, S. 6-8 Vgl. wwnw. cre-
scende.erg,

in meinen tolgenden Ausfihrungen f{olge ich weitgehend
cinem Beilrag von Manlred Siebald, ,Kunstler fiir Christus
gewinnen®, Die Kunst Jer gemeinsamen Nachfolge, hg v.
W. Acbischer u. 11. Darr, Basel: Steppenbliite: 1992, S, 101
—108.
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gegnung mit Kinstlerinnen und Kiinstlern: ei-
nerseits Unversidandnis, bzw. cine ablehnende
Haltung der Kunst gegeniiber, ancererseits die
tiberindBige Bewunderung und Idealisierung des
Kinstlers. Beide Haltungen sind unangemessen
und wenig hilfreich. Be vor wir Menschen das
Evangelium nahe bringen wollen, -sollten wir
versuchen, sie zu verstchen.

Kiinstier verstehen

In grundsitzlich biblisch-anthropologischer
Sicht unterscheiden sich Kiinstler nicht von
anderen Menschen und anderen Berufsgruppen.
Sie sind we rtvolle, im Bild Gottes geschallene
Me nschen. Und zugleich Menschen, die in ihrer
Trennung von Gou verloren sind, Menschen, fiir
die Jesus Christus gestorben und aulerstanden
ist, die seine Ver gbung brauchen und in seine
Nachfolge gerufen sind.

Manfred Siebald:

,ch meine, an dieser Stelle
soliten wir anfangen, Kinstler
ein wenig mit anderen Augen

zu sehen. Vielleicht nicht mehr
als die Heroen, als die Macher,
als die wir sie und als die sie
sich vielleicht sogar selbst
gerne sehen.

Dennoch kann es hilfreich sein, be sondere
Gaben und Grenzen von Menschen, die kinstle-
risch tdtig sind, in den Blick zu bekommen. Der
Kiinstler/die Kiinstlerin ist ,vielleicht melu als
andere Me nschen individuel! geprag(' Dariiber
hinaus ist er ein speziell begabter Mensch, be-
gabt, nit dsthetischer Intuition Besonderes zu
schaffen. In seiner Begabung ist der Kiinstler
aber auch begrenzt: er kann nur aus dem Neues
schaffen, das Gott ihm vorgegeben hat. Hier
liegt auch cine besondere Gefdhrdung des
Kiinstlers — ndmlich im Erfolg diese Begrenzung
zu vergessen, sich iiber sie hinwegsetzen zu
wollen. Manfred Siebald schreibt:

S'Ebd.S. 102,
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,.Jm Augenblick, in dem ich mich in mein
Werk verliebe, gerate ich leicht in die Gefahr
der Selbstiiberschédizung und der Selbstvergdtte-
rung. Nidi( allein, dass ich mein Werk vergotte-
re. Vielmehr betracht ich mich jetzt als Schop-
[er, als einer, der so cin bisschen Gott gespielt
hat. Diese Selbstiiberheb ung ..., der Stolz, der
Hoclunut — ist wahrscheinlich die groBte Ge-
fahrdung fiir einen Kiinstler.**

Der Kiinstler ist individuell, begabt, begrenzt
und gefihrdet. Nun kommt nah etwas hinzu: er
ist ofi besonders ,,diinnlé ulig®. Diese Diinnhdu-
tigkeit und Sensibilitdt ist oft die Voraussetzung
fir das Schafien von Kunstwerken. ,Es gibt
sogar Ausspriiche, dass wahre Kunst nur aus
Verletzungen entspringen kann.“ Manfred Sie-
bald bemerkt dazu: ,.Ich meine, an dieser Stelle
sollten wir anfangen, Kiinstler cin wenig mit
arderen Augen zu sehen. Vielleicht nicht mehr
als diec Heroen, als die Macher, als die wir siec
und als die sie sich vielleicht sogar selbst gerne
sehen.**

Kiinstler gewinnen

Wie nun ko nnen wir auf Kiinstler zugehen,
um ihnen Jesus Christus nahe zu bringen? Ich
mochte mit vier kurzen Hinweisen schlieBen.
1)Wir brauchen cine positive und biblisch-
realistische Einstellung zur Kunst und sollien
diese auch in unseren Gemeind: n fordern

2) Wir sollten unsere Molivation, Kiinstler zu
erreichen, priien : ,Man kann Kinstler fiir
Christus gewi nnen wollen, um sch mit ihnen zu
schmiicken. Ich denke hier an die Tendenz, das
wir Christen jedes diristliche Riuspern irgend-
cines Popslars sofort registricren, um ihn dann
[iir uns zu vereinnalunen ... .- aber ist das wirk-
lich jene Liebe zum cinzelnen Menschen, die
uns motivieren sol lte?***

3) Wir solle n begabte Christen, die Gott in die
Wellt der Kunst berufen hat, ermutigen und fiir
sie beten. Sie stehen an einer schwierigen Front
und brauchen Ve rsténdnis, Be gleitung und Fiir-
bitte, um als Christen zu (iiber)leben und zu
wachsen, einen guten kiinstlerischen zu Beitrag

S2Ebd. S. 105
3 Epd. S. 106.
H Ebd. S. 107.
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geben und Zeugen fiir Jesus Christus in ihrem
Umfeld zu sein.™

Wir sollten begabte Christen,
die Gott in die Welt der Kunst
berufen hat,
ermutigen und fir sie beten.

4) Wir kénnen gezielt fiir Kiins der, die wir aus
lokalen Begegnungen oder aus dem Fernsehen
kennen, beten.

Kinstler fiir Christus gewinnen und in der
Gemeinde konstruktiv-kritisch begleiten — das
ist ldztlch keine Fr age der Methoden, sondern
dazu brauc lhen wir ein dauerhafi brennendes
Herz liir Jesus Christus, das Evangelium, die
Kiinstler und die Kunst.

AbschlieRende Bemerkungen:
Kreative Fragmente

Kunst ist immer offen und unabgeschlossen -
es gibt nach etwas zu entdecken, wir konnen
iiberrascht werden, es kormnt noch ctwas. Die
Evangelisation ist cinerseits fest gebunden an
die Botschall, die sie auszurichen hat. Evange-
li sation ist Aufiragsarbeit in der biblischen mis-
sio Dei. Andererseits muss Evangelisation - wie
die Kunst - immer offen bleiben: offen [iir das
Gegamiiber und offen fiir Gott, der der cigentli-
che Evangelist ist und dessen kreativer heil iger
Geist Glauben und neues Leben schalTt.

Was wir sagen und tun
bleibt in der Kunst und in der
Evangelisation Fragment -
doch gerade darin liegt die
Verheiltung.

** Hilfreiche Literatur zu dicsem Thema: Neland, Rorty, The
Heart of the Artist: A Character-Building Guide for you and
Your Ministry Team, Grand Rapids: Zondervan. 1999: die
Zeitschrift Crescendo der gleichnamigen christlichen Bewe-
gung unter klassischan Musikemn vgl. Vgl. wwawv. crescen-
do.erg; Pelerson, Patrick & Hetenstein, Jane (lig), AMore
Like the Master: A Christian Musicians Reader, Chicago:
Cornerstone, 1996.
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Was wir sggen und tun bleibt in der Kunst
und in der Evangelisalion Fragment - doch ge-
rade darin liegl die Verheibung: in unserer
Schwac hheit, in unseren Fragmenten, kann Gott
méchlig werden und die Schénheit des Ev ange-
liums in dieser Welt Gestalt gewinnen lassen -
bis Jesus Christus wiederkommt. Was Paulus
den Christen in Philippi schreibt, gilt Evangelis-
ten und Kinstlern in der Nachfolge Jesu glei-
chermalien ; ,Ich bin desselben in guter Zuver-
sicht, dass der in euch angefangen hat das gute
Werk, der wird's auch vdlenden bis an den Tag
Jesu Christi* (Phil. 1,6).

Hallelu ja — Preist den Herrn!

Preist Gott in seinem Heiligtum!
Lobt ihn, den Mcdchtigen im Him-
mel!

Lobt ihn, denn er tut Wunder,
seine Macht hat keine Grenzen!
Lobt ihn mit Trompetenschall,

mit dem Klang von Harfe und
Laute!

Lobt ihn mit Trommeln und Freu-
dentanz,

mit Floten und mit Saitenspiel!
Lobt ilm mit klingenden Zimbeln,
lobt ihn mit schallenden Becken!
Alles, was atmet, soll den Herrn
rithmen!

Preist den Herrn — Halleluja!

Psalin 150 (Die Bibel in heutigem Deutsch)
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